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GRANDPARENTS AND GRANDCHILDREN IN THE INTERGENERATIONAL TRANSMISSION OF
KNOWLEDGE, PATTERNS AND VALUES

Piekhachek-Oherman Habriela, Dr., Associate Professor, Faculty of Ethnology and Educational Studies, University
of Silesia in Katowice, 62 Bielska Str., 43-400 Cieszyn, The Republic of Poland, gabriela.piechaczek-ogierman@us.edu.pl

According to Mead’s concept, the vision of the world based on the authority of the older generation and patterns
provided by grandparents is not valid any longer. At the same time, the elements of post-figurativeness and pre-
figurativeness co-occur in the cross-generation cultural transmission. By being born and educated in the environment of
older family members, a child acquires knowledge and gets acquainted with the values considered as traditional in the
community. On the other hand, seniors’ learning new technology from the young enables being together of grandparents
and grandchildren. This enhances talk, transmission of values and experiences as well as getting both generations
emotionally and mentally closer.

The article deals with the study the findings of which show that the old bring religious, historical and moral values
for family life. In this respect, seniority is an important human potential, indispensable in the upbringing of the younger
generation. A large part of grandparents’ behavior patterns is a reference to the behavior of grandchildren, determining
their belonging to a particular group or community.

On the other hand, the emergence of new realities of life, the development of new models of lifestyle does not clearly
indicate the devaluation of the authority of grandparents. In the research group, grandchildren use the experience,
skills and knowledge of the older generation. Moreover, the phenomenon of post-visualization can be found when
grandchildren become parents. In turn, training older people by the younger ones mainly occurs regarding practical
skills related to using computers, tablets, cameras, smartphones etc. The phenomenon possesses an indispensable
educational sense. It enables grandchildren to have time with her grandparents — communicating, transferring values
and experience.
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MLODZIEZOWE RUCHY SUBKULTUROWE W SWIECIE
KULTURY POPULARNEJ

Autor porusza kwestie symbolicznego i materialnego swiata bedgcego wytworem ruchow subkulturowych. Przed-
stawia aktywnos¢ najbardziej charakterystycznych subkultur mlodziezowych na przestrzeni ostatnich dekad. Opisuje
relacje miedzy swiatem kultury popularnej, szeroko dostgpnej, masowej, a kontrkulturg. Na przyktadach norm, wzorow,
wartosci i wytworéw poszczegolnych subkultur ukazuje, w jaki sposéb kontestowaly one kulture popularng. Zwraca takze
uwage na wyzwania i mozliwosci, jakie stojg przed edukacjg w sferze kultury subkultur.

Stowa kluczowe: kultura; mtodziez; subkultury.

DOI: 10.28925/2226-3012.2017.6.128136 bolicznego $wiata tworzonego przez czlowieka, jak jest
definiowana kultura; (2) moga by¢ uznawane za mniej

Wprowadzenie. Literatura naukowa z zakresu antro-  warto$ciowa cze$¢ kultury i w efekcie nazywane podkul-
pologii kulturowej, socjologii, psychologii oraz pedago- turami, w ten sposob pietnowane jako co$ gorszego; (3)
giki przypisuje stowu subkultura znaczenia wskazujace, sa opisywane jako wyodrebniony segment zycia spolecz-
ze (1) s subkultury stanowig cze$¢ materialnego i sym- nego, wykraczajacy poza ogdlnie przyjete w spoleczen-
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stwie normy, wartos$ci i obyczaje. Rozwazania na temat
wzajemnych relacji, jakie na przestrzeni lat zachodzity
miedzy kulturg a mtodziezowymi ruchami subkulturo-
wymi, wymaga przede wszystkim przyjrzenia si¢ trans-
formacjom, jakie zachodzity w rozumieniu samej kul-
tury. Scharakteryzowanie roli, jaka grupy subkulturowe
odegraly w przemianach kultury oraz jej postrzegania,
bedzie znacznie tatwiejsze po zapoznaniu si¢ ze specyfi-
ka oraz historyczna i spotecznag perspektywa wybranych
subkultur.

Definiowanie terminu kultura. Definiowanie ter-
minu kultura od dawna byto wyzwaniem w obszarach
nauk humanistycznych. Bylo i jest to rezultatem mno-
gosci znaczen, ktdre sg kulturze przypisywane oraz kon-
centrowanie si¢ na roznych jej aspektach. Antonina Klo-
skowska prezentuje sze$¢ sposobdw opisywania kultury
(Kloskowska, 1980, s. 9-93). (1) Definiowanie nomina-
listyczne (opisowo-wyliczajace), ktdrego celem jest przy-
toczenie czesci skladowych kultury, proponuje brytyjski
etnolog i antropolog Edward Burnett Taylor. Nazywa on
kulture ztozong caloscig obejmujaca wiedze, wierzenia,
sztuke, moralnos¢, prawa, obyczaje oraz inne zdolno$ci
i nawyki nabyte przez ludzi jako cztonkéw spoteczen-
stwa (Filipiak, 2002, s. 15). Najstynniejszy polski antro-
polog, Bronistaw Malinowski, kulture okresla jako cato$¢
skladajaca si¢ z «narzedzi i dobr konsumpcyjnych, twor-
czych zasad réznych grup spotecznych, ludzkich idei i
umiejetnosci, wierzen i obyczajéow» (Malinowski, War-
szawa 1958, s. 16). (2) Definiowanie historyczne zwraca
uwage na mechanizmy dziedziczenia i przekazywania
wartosci. Kultura okreslana jest jako efekt zbiorowego
wysiltku kolejnych pokolen, odkry¢ i innowaciji stajacych
sie jej czescig (Filipiak, 2002, s. 17). (3) Definicje typu
normatywnego, akcentujacego podporzadkowanie si¢ lu-
dzi warto$ciom, normom, modelom i wzorom, zapro-
ponowali Alfred L. Kroeber i Talcott Parsons opisujac
kulture jako «przekazane i wytworzone tresci i wzory
wartosci, idee i inne symbolicznie znaczace systemy, be-
dace czynnikami ksztaltujacymi ludzkie zachowania i
wytwory stanowigce produkt zachowania» (Kloskowska,
1983, s. 24). (4) Psychologiczne definicje kultury ktada
nacisk na psychiczne mechanizmy jej tworzenia si¢ —
uczenia sig¢, ksztaltowania nawykow i internalizacji war-
todci. Kultura jest tu catoscig dyspozycji psychicznych
przekazywanych w spolecznosci poprzez calos¢ kontak-
tow miedzyludzkich. (5) Definicje o charakterze struk-
turalistycznym kieruja swoje zainteresowanie na struk-
ture kultur, powigzania pomiedzy jej poszczegdlnymi
elementami. Opisujg one konkretne kultury i wyrdzniaja
cztery kategorie elementow kultury — materialne, spo-
teczne, ideologiczne i psychiczne. (6) Definiowanie etio-
logiczne skupia sie¢ na genezie kultury. Kultura jest cato-
ksztaltem wytwordw bedacych rezultatem aktywnosci
czlowieka, wszystkimi dzietami, ktore zostaly dodane do
$wiata natury. Kloskowska sama dostrzega trudnosci w
sztywnym postugiwaniu sie powyzsza typologia. Kultura
jest bowiem zbyt rozlegla i zbyt dynamiczna. Potrzebne
sa definicje wykraczajace poza sztywne ramy i jeden tyl-
ko sposdb postrzegania kultury.

Michael Fleischer charakteryzuje kulture jako rze-
czywisto§¢ znakow o charakterze umownym, bedaca
systemem otwartym, dynamicznym, nieodwracalnym,
obejmujacym wszystkie zjawiska i dotyczacym wszel-
kich aspektow, ktdre bazujg na procesach znakowych.
Wyrdznia on takze cztery powigzane ze sobg $cisle sub-
systemy kultury. Sg to: grup kulturowe, kultury jednost-
kowe, interkultury oraz subkultury (Fleischer, 2002, s.
333). Ujecie to zwraca uwage na ogromng ilo$¢ elemen-
tow wchodzacych w sktad kultury akcentujac jedno-
czesnie jej niejednorodnos¢ i mozliwosé¢ istnienia we-
wnatrz niej podsystemoéw, ktdre nie tylko réznig si¢ od
niej poszczegolnymi aspektami, ale takze stojg w opozy-
cji wobec kultury. Podobnie podejscie proponuje Piotr
Sztompka (Sztompka, 2002, s. 233), ktdry zauwaza, ze
pomimo tego, iz ludzie zyjg rdznie, to w obrebie kazdej
spotecznosci istnieje wzorzec dziatania i myslenia. Kul-
tura jest facznikiem dwoéch konstelacji — zewnetrznej he-
terogenicznosci pomiedzy réznymi zbiorowos$ciami oraz
wewnetrznej homogeniczno$¢ spajajacej myslenie i dzia-
tanie w obrebie poszczegdlnych zbiorowosci.

Czym wobec kultury s3 wiec subkultury? Odpo-
wiedzZ na to pytanie bedzie nastreczala trudnosci analo-
gicznych do tych, jakie pojawiaja si¢ w probach stworze-
nia definicji kultury. W literaturze przedmiotu termin
subkultura bywa uzywany naprzemiennie z jego dostow-
nym polskim tlumaczeniem - podkultura (por. Miiller,
1987, Wojcik, 1989). Nie ulega watpliwosci, ze polski
odpowiednik jest terminem emocjonalnie warto$ciuja-
cym dany segment kultury w sposéb negatywny. O ile
nie budzi wigkszych watpliwo$ci wigzanie go z formami
patologii spolecznych, nizszg jakoscia uczestnictwa w
kulturze czy prymitywizmem (podkultura wi¢zienna,
podkultura narkomandw — grupy pozostajace w kon-
flikcie ze spoleczenstwem), to stawianie ich na réowni z
subkulturami mlodziezowymi (nawet majac na uwadze
pewne negatywne ich aspekty, ktore przytocze w dalszej
czesci tekstu) wydaje sie by¢ nieuprawnione. Taki spo-
sob postrzegania subkultur jest poréwnywalny z cha-
rakterystycznym dla filozofii, wertykalnym sposobem
definiowania kultury, ktéry wybrane jej przejawy uwaza
za lepsze i sklania si¢ do pielegnowania ich wlasnie, inne
uznajac za nie warte uwagi, i zdaje si¢ nie dostrzegac
mnogosci subkultur, ich réznorodnosci oraz catkowi-
cie pomija¢ historyczny kontekst ich powstawania. Gdy
uznamy subkulture za wyodrebniony, pod wzgledem
pewnego kryterium (religijnego, demograficznego, et-
nicznego), segment spotecznego zycia wraz z jego kultu-
ra, to przestanie istotne by¢ jej warto$ciowanie. Czeslaw
Czapow nazywa subkulturg «pewien uktad wzoréw kul-
turowych, odpowiednio wyselekcjonowanych ze wzgle-
du na charakterystyczne cechy okreslonego, partykular-
nego $rodowiska spotecznego i ze wzgledu na cechy rol
spotecznych, ktére dla tego $rodowiska sg charaktery-
styczne» (Czapow, 1975, s. 43). W latach sze$édziesia-
tych ubiegtego wieku pojawit si¢ i rozkwitl na niespo-
tykana dotad skale mtodziezowy ruch kontestacyjny
(wobec zastanej rzeczywistoéci spotecznej) hipisow, kto-
ry wymusil odejscie od szerokiego stosowania termi-
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nu subkultura w znaczeniu warto$ciujagcym, a ten bunt
mlodziezowy zostal nazwany kontrkulturg. Terminu tego
uzyl Theodore Roszak, ktérego dzieto «Making of Coun-
ter-Culture. Reflections on the Technocratic Society and Its
Youthful Oppostion» bylo intelektualnym dopetnieniem
glosu mtodego pokolenia.

Kontrkultura zwraca si¢ «przeciw ustanowionemu
porzadkowi, aby w jego miejscu postawi¢ wlasne, opo-
zycyjne w stosunku do niego zasady i wartosci» (Klo-
skowska, 1983, s. 547). Réwnoczesnie z pojawianiem
sie terminu kontrkultura, zaczeto uzywac podobnego -
antykultura. Opisywal on radykalne odlamy kontrkultur,
dla ktorych istotny byt sam akt odrzucenia funkcjonuja-
cych wzoréw kulturowych, lecz w ich miejsce nie propo-
nowaly nic nowego. Dodatkowe zagmatwanie pojeciowe
zostalo wprowadzone za sprawg popularnosci terminu
kultura alternatywna. Zostat on ukuty dla opisania tych
subkultur, ktore po tym jak przeszly przez faze kontrkul-
tury, w miejsce zanegowanych wartosci proponujg nowe
wzory — kulture alternatywng. Kultura ta wprowadza
odmienne hierarchie warto$ci, odmienne style zycia,
zachowania, czy artystycznej ekspresji. Odmiennos$¢
owych propozyciji jest skierowana na wzbogacenie zasta-
nego porzadku, a nie na jego zburzenie. Zgadzam sie z
Marianem Filipiakiem (Filipiak, 2002, s. 16-17), ze przy-
toczona mnogo$¢ termindéw definiujgcych miodziezowe
ruchy kulturowe niepotrzebnie komplikuje opisywane
zjawiska, a termin subkultura miodziezowa wlasciwie
oddaje charakter zjawiska. Uzywajac terminu subkultura,
nie bede mial wi¢c na myséli kultury podrzednej wobec
innej, ani nie jest mojg intencja warto$ciowanie poszcze-
golnych kultur mtodziezowych.

Moim celem jest poruszenie tematyki mlodziezo-
wych ruchéw, ktore charakteryzujg: (1) wzglednie spoj-
na grupa spoleczna, gdzie wiezi powstaja na gruncie
wspOlnych przekonan, sposobéw wyrazu, zaintereso-
wan, dazen; (2) wyrazanie swej odrebnosci poprzez za-
negowanie choc¢by tylko niektorych elementéw systemu
kulturowego i zaproponowanie alternatywnych; (3) po-
zostawanie na marginesie dominujacych tendencji zycia
spotecznego. Warto wyraznie podkresli¢, ze «propono-
wane przez subkultury zespoly wzordéw, ograniczajac si¢
do niektorych sfer aktywnosci kulturowej cztowieka nie
stanowig autonomicznej calosci. Ich uzupetnieniem sa
wzory dominujgce w danym spoleczenstwie» (Filipiak,
2002, s. 164). Zamiarem moim nie jest opisanie czy
cho¢by przywotanie wszystkich subkultur mtodziezo-
wych, co byloby zadaniem karkotomnym, lecz przyjrze-
nie sie kilku, ktore z réznych powodéw mozna uznac za
charakterystyczne i znaczace. Aby dotrze¢ do poczatkdw
mlodziezowego buntu, nalezy przenies$¢ sie do Standw
Zjednoczonych w latach czterdziestych i pie¢dziesia-
tych XX wieku. Rozkwit §rodkéw masowego przekazu
i lansowanie wzoru czlowieka sukcesu, dla ktérego sy-
nonimami udanego Zycia byly kariera, biznes i wlasnie
sukces sprawil, ze pojawila si¢ spora grupa sfrustrowa-
nych mtodych ludzi, ktérzy zostali zepchnigci na margi-
nes spoleczenstwa i kultury. Ich $wiadomy bunt polegat
na poszukiwaniu warto$ci alternatywnych dla aktualnie
dominujacych. Ruch, ktéry mozna nazwa¢ matkg sub-

kultur (Prejs, 2005, s. 23), to Beat Generation, odrzu-
cone pokolenie, ktdrego mtodos¢ przypadia na okres
II Wojny Swiatowej. Bitnicy, to outsiderzy, ktérzy od-
rzucili tradycyjny system wartosci i zachowania. Cecho-
wal ich brak dbalosci o ubidr, sklonnos¢ do uzywana
narkotykdéw. Swoistym symbolem buntu bylo zycie «w
drodze», podrdézowanie autostopem. Uczestnikami tego
ruchu byli miedzy innymi Allen Ginsberg i William Bur-
roughs, ktorzy w pdzniejszym czasie zostali okrzyknieci
ojcami ideologicznymi subkultury hipiséw. Przez Stany
Zjednoczone lat szes¢dziesigtych XX wieku przetoczylta
sie fala wydarzen i zjawisk, ktora znalazt swoje odbicie w
kulturze mtodziezowej. Po latach wielkiej prosperity, po-
czucia militarnej sity USA i jednolitosci amerykanskiego
systemu wartoéci na pierwszy plan wysunely si¢ kryzys
kubanski, zabojstwo prezydenta Kennedyego, Martina
Lutera Kinga i Malcolma X, przedtuzajaca si¢ wojna w
Wietnamie czy niepokojace informacje o katastrofalnym
stanie srodowiska naturalnego. Spowodowalo to pojawie-
nie si¢ pierwszych rys w jednolitych postawach Amery-
kanéw. Glosy sprzeciwu wobec establishmentu byly bar-
dzo czesto glosem ludzi mlodych.

14 stycznia 1967 roku w San Francisco odbyto sie
Pierwsze Swiatowe Polaczenie Czlowieka. Wydarze-
nie to zostalo uznane za oficjalny poczatek ruchu hipi-
sowskiego. Pierwszego tak duzego i wptywowego mto-
dziezowego ruchu, ktéry przyczynit sie do dzisiejszego
postrzegania subkultur. Timothy Leary - gtowny ideo-
log ruchu, «mesjasz LSD», ex-profesor Uniwersytetu
Berkeley i Harvardu - oglosil $mier¢ dotychczasowych
bogéw USA - pieniadza i pracy, i tym samym rozpo-
czal Ere Wodnika. Czas ekspansji umystu czlowieka,
wyzwolenia spod okowow sztywnej religii przez od-
wolanie si¢ do buddyzmu zen i wolnej mitosci (Pio-
trowski, 2003, s. 59-60). Do zgromadzonej mlodziezy
przemoéwili takze mistrz zen — Alan Watts, Richard Al-
pert — wyktadowca Harvardu wyrzucony stamtad za
eksperymenty ze srodkami halucynogennymi, wspo-
mniany juz poeta pokolenia beatnikow — Allen Gins-
berg i wielu innych. Hipisi w obliczu kryzysu ideowego
i politycznego, odrzucajac amerykanska demokracje
przemocy i dyskryminacji, zaczeli skupiaé sie i zy¢ w
komunach, szukali zrédet inspiracji w filozofiach i
religiach orientalnych - buddyzmie, hinduizmie czy
krysznaityzmie, popularnoscia cieszyt sie wegetaria-
nizm jako wyraz szacunku dla zywych istot, chetnie
siegano po narkotyki — marihuana, haszysz i LSD sa
kojarzone wlasnie z hipisami. To szkodliwo$¢ narkoty-
kow (szczegélnie LSD) przyczynila si¢ do napigtnowa-
nia subkultury hipisowskiej, ktérej cztonkowie zostali
utozsamieni z narkomanami. Mtodziezowy ruch hipi-
sow byl podwaling pod nowe spojrzenie na twdrczos¢
i sztuke w XX wieku, ktdre przestaly by¢ domeng elit
artystycznych czy profesjonalistow, a tworzenie bylo
dostepne dla kazdego.

Pojawily sie alternatywne nurty poezji, filmu, edu-
kacji, rozwdj sztuki performance’u oraz muzyki rocko-
wej, ktora byta artystycznym glosem pokolenia i wy-
razem buntu. Ta muzyka stala si¢ swoistym spoiwem
subkultury hipiséw, ogniwem integrujacym miodych
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ludzi, gdyz byta powszechnie nieakceptowana przez
«dorostych». «JesteSmy muzyka, ktéra gramy, muzy-
ka jest naszg filozofig, religia, mowa, bronia i polity-
ka» — takie slogany sprawialy, ze wi¢z miedzy tworcami
a odbiorcami si¢ zacie$niala. Jednym z najwazniejszych
wydarzen kulturalnych ubieglego wieku, mozna powie-
dzie¢ kulturotwoérczym, byt Festiwal Muzyki i Sztuki
Woodstock w 1969 roku. Mimo braku promocji w me-
diach na trzy dni pokoju i muzyki przybylo 500 tysiecy
miodych ludzi. Wydarzenie to stalo sie dla hipiséw sym-
bolem wspdlnoty i jedno$ci. Na scenie pojawili sie mie-
dzy innymi Jimi Hendrix, Janis Joplin, Grateful Dead,
Jefferson Airplane, Carlos Santana, The Who czy Joe
Cocker. Ruch hipiséw, to takze specyficzny sposdb ubie-
rania sie¢, ktory niejednokrotnie inspirowal twércow
mody. Méwiono i nich dzieci-kwiaty za sprawa moty-
wow roélinnych, ktére przewazalty w zwiewnych, zmy-
stowych strojach. Luzne koszule i rozszerzane u dotu
nogawki spodni - dzwony, drewniane ozdoby, rzemy-
ki, apaszki, a wszystko to bardzo kolorowe. Symbo-
lem charakterystycznym dla hipiséw byta pacyfka (jest
to zapisane za pomocg stosowanego przez marynarzy
alfabetu semaforowego litery N i D - od Nuclear
Disarmament czyli rozbrojenie nuklearne), symbol ru-
chu pacyfistycznego.

Kontrkultura mlodziezowa w Europie. W tym
samym czasie kontrkultura mtodziezowa w Europie
przybrala inng twarz. Byla odpowiedzig na ekonomiczny
kryzys i wzrost bezrobocia wsréd miodych ludzi, glow-
nie wywodzacych sie ze srodowisk robotniczych. Rece-
sja miata znaczacy wplyw na ich nastroje - dominowata
frustracja, apatia, niepewno$¢ jutra, co znalazlo swoje
odbicie w wielu przejawach aktywnosci mtodych ludzi,
gtownie w muzyce. Niekwestionowana stolicg ruchéw
kontestacyjnych byl Londyn, gdzie w latach 60. ubiegte-
go wieku rozwinely sie liczne jej formy. Europejski un-
derground byl skierowany przeciwko instytucjom oswia-
towym, ktorych skostniala forma miata na celu jedynie
utrwali¢ istniejacy porzadek spoteczny i indoktrynowac
spoleczenstwo. Edukacji «przypisano jedng z gléwnych
rol w procesie mistyfikacji i instytucjonalizacji istniejg-
cej kultury, nadawaniu jej represyjnego charakteru oraz
manipulowaniu opiniami na réwni z mass mediami»
(Paleczny, 1993, s. 186).

W czasie nasilajacych si¢ na przetomie lat 60. i 70.
XX wieku alternatywnych zjawisk kulturowych, w kto-
rych uczestniczyli pisarze, malarze, filmowcy i filozofo-
wie, narodzila si¢ subkultura punk, z ktéra identyfikowa-
li si¢ mtodzi ludzie wywodzacy si¢ ze spolecznych nizin,
pelnych frustracji i nie wierzacych w poprawe wlasnego
losu. Punk, to po angielsku $mie¢, wyrzutek. Taka na-
zwe nosila niezalezna gazetka fanowska — fanzin w 1975
roku. Na pierwszym krazku amerykanskiej formacji Ra-
mones pojawil sie w 1976 utwor «Judy is a punk» (Prejs,
2005, s. 66.). To wlasnie muzyka byta poczatkowo gtow-
nym S$rodkiem wyrazu miodych punkéw. Za inicjato-
réw ruchu punk i punkrockowej muzyki uwaza sie dzi$
angielski zespot Sex Pistols. Ich pierwsza plyta zawiera-
fa nihilistyczne i anarchistyczne utwory Anarchy in the

UK. oraz God Save the Queen. Z racji krytyki dwczesnej
angielskiej wladzy byly bojkotowane przez stacje radio-
we. Dzi§ uwazane sg za jedne z najwazniejszych utwo-
réow w historii muzyki rozrywkowej. Inni protoplasci
muzyki punkowej to wspomniani Ramones, Patti Smith
Group, The Clash, The Saints czy Dead Kennedys. Punk-
rock to powr6t do muzycznych korzeni rockandrolla,
prostoty muzycznej, kakofonii dZwiekéw, niezharmo-
nizowanych gitarowych riffow. Prosty lecz niezwykle
istotny byl w punkowej stylistyce przekaz. Agresywny i
wulgarny, odnosit sie do kwestii spotecznych i negatyw-
nych stron zycia. Teksty w bezposredni i prowokacyjny
sposdb poruszaly wiele kwestii dotyczacych mitosci, sek-
sualnosci tak wazne dla mlodych ludzi, ktorzy czesto nie
potrafili odnalez¢ sie we wspolczesnej im rzeczywistosci.
Za sprawg spolecznego zaangazowania subkultura punk
wyszla poza ramy muzyczne. Punkow cechowal teatralny
sposob ubierania si¢, co osiagano przez prucie ubran,
farbowanie ich, uzywanie licznych metalowych ozdéb
(fanicuchy, ¢wieki), naszywek: NO FUTURE, NO HOPE,
ktore byly odbiciem przekonan punkdw; za bizuterie
czesto stuzyly zyletki czy agrafki (staly sie one swoisty
symbolem ruchu punkowego). Punki swa odmiennos¢
podkreslali silnym makijazemispecyficznymi fryzurami -
nastroszonymi, sterczacymi, ufarbowanymi na rézne ko-
lory, czesto uformowane w tzw. irokezy (ogolona glowa
z pozostawionym, biegnacym wzdluz glowy pasem po-
stawionych do gory wloséw, na wzor Indian z péinocno-
amerykanskiego plemienia Irokezéw). «Stréj punka jest
wyrazeniem siebie, wlasnej niepowtarzalnosci, wlasnej
ekspresji. Jest symbolem odrzucenia spoleczenstwa, jego
przegnilej tradycji» (0z6g, 1994, s. 98).

Subkultura punk byta bardzo niejednorodna i z bie-
giem czasu ewoluowata. Poczatkowe odrzucenie rze-
czywistosci przeistoczyto sie ruch polityczno-spoteczny,
kontestujacy panstwowe instytucje ograniczajace wol-
no$¢ cztowieka — policje, wojsko, rzad, srodki masowe-
go przekazu oraz instytucje religijne. Ruch, dla ktérego
naczelng wartoscig bylg anarchia, wzbogacil dazenie do
wolnosci dodajac do swojego etosu réwnosé, prawde
i wspolnote. Wolno$¢ byta u punkéw rozumiana (podob-
nie jak u hipiséw) jako odrzucenie uczestnictwa w insty-
tucjach oraz petna wolnos¢ osobista, wolno$¢ ekspresji
wlasnej osobowos$ci. Rownos¢, to catkowita réwnosé
wszelkich ludzi, stad przynalezno$¢ punkéw do ruchéw
pacyfistycznych, antyrasistowskich i emancypacyjnych.
Prawda, to autentyczno$¢ w byciu soba, szczero$¢ wobec
ludzi, asertywnos¢. Wspolnota rozumiana jako «bycie ra-
zem», wspdlnie i na réwni ze sobg. W ramach subkultury
rozwinely si¢ jej odlamy — najprecyzyjniej mozna by je
okresli¢ sub-subkulturami, bowiem w ramach okre$lonej
kultury stworzyly swoje odrebne od niej wzorce. Byly to
anarchopunk, straight egde, oi czy nazi punk. W przeszto-
$ci utozsamianie sie z subkulturg punkowg byto jedno-
znaczne ze spolecznym odrzuceniem, ostracyzmem ze
strony wiekszosci, takze rowiesnikow. To, co szokowato
w przeszlosci — odmienno$¢, indywidualizm, odrebnosé,
sposob ubierania, tatuaze czy piercing, dzis stalo sie po-
wszechnie akceptowane, a nawet modne.
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Na przetomie lat 40. i 50. ubieglego wieku w Polsce
pojawil sie ruch mlodziezowy, ktéry nie mial swoje-
go odpowiednika wérdd zachodnich subkultur. Szczyt
aktywno$ci bikiniarzy, to okres po 1953 roku i $mierci
Jozefa Stalina. Mimo, Ze utozsamiali si¢ z nimi mtodzi
ludzie o réznym statusie spotecznym, to dominowaty
wsrdd nich osoby ze $srodowisk inteligenckich. Na po-
wstanie subkultury bikiniarzy gtéwny wptyw miala po-
lityczna sytuacja w kraju — propaganda komunistyczna,
polityczne przes§ladowania i szczelne oddzielanie od kul-
tury zachodu. Indywidualizm bikiniarzy wyrazal si¢ w
odrzuceniu oficjalnie propagowanych wzorcow kultu-
ry, co podkreslato ich wolnos¢ i niezaleznos¢. Bikinia-
rze fascynowali si¢ nowymi trendami - stylem ubiera-
nia si¢, muzyka (w szczegdlnos$ci zakazanym w Polsce
jazzem, bebopem i swingiem), taiicem. Nazwa biki-
niarze wzigla swoja nazwe od szczegdlnych krawatow,
na ktérych wyobrazony byl wybuch bomby atomowe;j
na atolu Bikini w 1946 roku. Noszenie takiego kra-
wata, to przejaw zachlysniecia si¢ kulturg zachodnig i
jednoczesnie protest przeciwko czerwonym krawatom
noszonym przez éwczesne mlodziezéwki komunistycz-
ne. Na glowie bikiniarza koniecznie musiala by¢ plere-
za, charakterystycznie spigtrzona nad czolem fryzura,
na nogach buty na stoninie, czyli na grubej gumie. Bi-
kiniarz nosil zwezane ku dotowi spodnie, nieco przy-
krotkie, by spod spodu mogty wystawaé koniecznie
bardzo kolorowe skarpetki, uznawane za swoisty ma-
nifest subkultury oraz koszule z wysokim kolnierzem
(Prejs, 2005, s. 21).

Bikiniarze zostali uznani przez panstwo za obcy kla-
sowo i zdemoralizowany odlam mlodziezy, dywersan-
tow, degeneratow, chuliganow, niebieskich ptakow i nie-
robow. Gdy w Polsce nastgpita odwilz, po zakonczonym
kulcie jednostki, granice otworzyly si¢ na Zachdd, skon-
czyla sie epoka bikiniarzy. Z uwagi na geneze bardzo
ciekawg jest subkultura rastamandow, zwanych tez ra-
stafarianami. Ideologia rastafari narodzifa si¢ jako ruch
spoleczno-religijny w latach 30. XX wieku na Jamajce.
Religia zapoczatkowana przez czarnoskorego kaznodzie-
je, nauczyciela i publicyste Marcusa Garveya, ktory za-
fascynowany byt osobg Lis Ras Tafari Makkonena, jak
brzmialy prawdziwe imiona cesarza Etiopii Hajle Sella-
sje. Ksigze nieustraszony byl uznawany przez Garveya za
objawienie Jah — Boga stworzyciela i opiekuna $wiata -
jego wyslannika, wybranca i namiestnika na Ziemi.
Zgodnie z naukami Garveya Ras Tafari zapoczatkowat
proces zaprowadzania krolestwa niebieskiego na Ziemi i
ma poprowadzi¢ rastafarian do Syjonu, czyli ziemi obie-
canej, ktérag miata by¢ Etiopia. Zrédta Rastafari zwigzane
byly z wolno$ciowymi dgzeniami i poszukiwaniem toz-
samosci przez potomkéw czarnych niewolnikéw. Hajle
Sellasje glosil, ze powszechny pokoj na $wieci nastapi,
gdy kolor skory bedzie dla ludzi tak samo mato istotny,
jak kolor oczu. Poczatkowo radykalny ruch uderzajacy
w ludzi biatych, stuzacych Babilonowi, z ktérym utozsa-
miane byly pojecia wladzy, pieniadza i zniewolenia lu-
dzi, zostal odmieniony przez cesarza Sellasje w czasie
jego wizyty na Jamajce w 1966 roku.

Ras Tafari oglosil wtedy, ze rastafarianie nie powinni
opuszczaé wlasnych krajow i wraca¢ do Afryki do czasu,
az uda im si¢ wyzwoli¢ spod jarzma Babilonu wszyst-
kich uciskanych ludzi we wlasnym kraju. Paradoksal-
nie sama subkultura wyksztalcita si¢ dopiero po $mierci
Ras Tafariego, za sprawa wzrostu popularno$ci muzyki
reggae (swoiste polgczenie dzwigkdw jamajskich, soulu
i bluesa), a w szczegdlno$ci charyzmatycznego i utalen-
towanego Boba Marleya. On stat si¢ kulturowg ikona i
gléwnym propagatorem muzyki reggae i ruchu rastafari.
Symbolami rastamanow sg: symbolizujacy nieustraszo-
no$¢ Ras Tafariego Lew Judy, jego symbolem sa dredy
(grubo zlepione wlosy) noszone przez cztonkéw sub-
kultury oraz barwy widniejace na wspolczesnej fladze
Etiopii (zielony — Afryka i zyzno$¢ jej ziemi, 26ty - zto-
to zgrabione niegdys$ Afryce, czerwony - symbol krwi
przelanej za wolnos$¢). Rastamani zazywaja takze ma-
rihuane, podobnie jak rasafari, dla ktérych miala ona
charakter sakramentu. Jej zadaniem jest poszerzenie
$wiadomosci, otwarcie umystu i ciata i zblizenie do Jah.
Czlonkowie ruchu rastafari nie uzywaja alkoholu i nar-
kotykow (poza marihuang), nie angazujg si¢ w dziatal-
nos¢ polityczng, ktdrg uwazaja za grzeszng, spozywaja
tylko zywno$¢ czysta ekologicznie, wyzbywaja sie prze-
mocy (w tym wobec zwierzat, rastafarianie sa wegeta-
rianami), propaguja zasady rownosci i braterstwa oraz
zdrowy tryb Zycia, wolny od rywalizacji, agresji i stresu
(Piotrowski, 2003, s. 79). Takze w Polsce subkultura ra-
stamanow stala si¢ bardzo popularna, gtéwnie za sprawa
mody i muzyki (Izrael, Daab, Bakshish). W chwili obec-
nej muzyka reggae i subkultura rastamanow przezywa w
Polsce swoje najlepsze chwile. Mocno zakorzenita si¢ na
gruncie muzyki popularnej i bardzo wielu wykonawcow
wykorzystuje stylistyke reggae w swojej tworczosci. War-
to przywola¢ osobe Kamila Bednarka, ktory wygrywajac
jeden z muzycznych show, na nowo przyczynit si¢ poja-
wienia si¢ mody na muzyke reggae.

Subkultura hip-hopowa jest bardzo ciekawym przy-
kladem kultury mtodziezowej, poniewaz gromadzi w so-
bie wiele zjawisk, ktore same w sobie mozna uznawac za
odrebne subkultury, lecz wszystkie one w pewnym sen-
sie sktadajg sie na hip-hop w bardzo postmodernistyczny
sposob. Podstawowe filary tej subkultury to rap (war-
stwa muzyczna), graffiti (sztuka wizualna), breakdance
(taniec), DJ-ing (mozna to takze okresli¢ jako didzejowa-
nie) oraz human beat boxing (nasladowanie dzwiekdw).
Hip-hop narodzit si¢ w USA, za sprawa uchodzca z Ja-
majki - Koola Herca, ktory stworzyt na ulicach Bronxu
jamajska dyskoteke polegajaca na puszczaniu muzyki
z adapteréw, melorecytujac przy tym (poczatkowo war-
stwa tekstowa byla uboga, ale z czasem osiagneta klu-
czowe znaczenie dajac poczatek muzyce rap). Rap to
mariaz rhythm and blues oraz jazzu, ktérego cechg jest
tzw. beat, rytm wybijany na bebnach, obecnie najcze$-
ciej elektronicznych. Przetomem dla rapu byto odkry-
cie scratchowania — czyli techniki szybkiego poruszania
w przdd i tyl ptyta winylowa potozong na talerzu gra-
mofonu i uzyskaniu w ten sposob charakterystycznego
dzwigku «szurania». Rap przekazuje tresci dotyczace
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gltéwnie szczerych obserwacji codziennej rzeczywisto$ci
oraz zyciowych prawd, ale duza popularnoscig cieszyt sie
zawsze hip-hop spolecznie zaangazowany. Elementem
hip-hopu jest breakdance — wymagajacy bardzo dobre;j
kondycji fizycznej oraz sily taniec, wykonywany przez
tzw. b-boyéw w rytm muzyki rap.

Wazing czescig subkultury hip-hopu jest graffiti — ro-
dzaj malarstwa polegajacy na zamalowywaniu duzych
powierzchni — zwykle $cian domoéw, przejs¢ podziem-
nych, wagonow kolejowych itp. — najczesciej farbami
akrylowymi w aerozolu. Do dzi$ graffiti spotyka si¢ z
réznymi ocenami. Przez jedynych uwazane ze wanda-
lizm, przez innych natomiast okreslane jako przejaw
mlodziezowej sztuki ludowej. Grafficiarze noszg sze-
rokie spodnie, z nisko opuszczonym krokiem, bluzy z
kapturem, buty sportowe oraz czapeczki z daszkiem lub
opaski. Taki jest tez «mundur» osoby identyfikujacej sie
z subkultura hip-hopowg. Taki styl ubierania zostal za-
pozyczony od skejtow (z tego powodu wsrod polskiej
mlodziezy powszechnie przyjelo sie¢ méwi¢ na hip-
hopowcow - skejci), czyli 0s6b zajmujacych sie skate-
boardingiem - jazda na rolkach i deskorolce (Piotrow-
ski, 2003, s. 86). W Polsce pierwszym przejawem nowej
kultury byt breakdance, ktéry pojawit si¢ na poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku. Pojedyncze utwory mu-
zyczne utrzymane w stylistyce muzyki rap to przetom lat
80. 1 90. minionego stulecia. Prawdziwy boom muzyczny
i rozkwit subkultury hip-hopu nastapil po pojawieniu si¢
na scenie muzycznej Liroya oraz grupy Wzgérze Ya-Pa
3, a krétko po nich zespotu Kaliber 44. Polski hip-hop, to
przede wszystkim bunt przeciwko rzeczywisto$ci, prze-
ciw dzisiejszym realiom, w ktorych mlody czlowiek nie
ma pewnej przyszlosci. Podobnie jak w USA, to glos po-
kolenia wywodzacego sie z biednych, rozbitych rodzin,
ktdre czuje sie odrzucone przez spoleczenstwo. W teks-
tach hip-hopowych ukazana jest brutalna wspolczesna
rzeczywisto$¢. Jezyk raperow to jezyk ulicy, peten wulga-
ryzmow i swoistej nowomowy. Cecha charakterystyczng
hip-hopu jest to, ze nie wytworzyt zadnej wspodlnej, swo-
istej dla siebie ideologii. Tym co spaja kulture jest prze-
de wszystkim tworzenie. Na przetomie XX i XXI wieku
stylistyka hip-hopowa zdominowatla polska scene mu-
zyczng, stajac sie naczelnym gltosem mlodego pokolenia.
Nastagpil ogromny wzrost popularnosci hip-hopu, a co
za tym idzie jego komercjalizacja. Wokot polskiego hip
hopu powstal przemyst: kilka duzych firm odziezowych
szyjacych tylko ubrania, jakie noszg hiphopowcy, spe-
cjalistyczne czasopisma («Klan», «Slizg», «Magazyn Hip-
Hop», «Brain Damage»), audycje telewizyjne i radiowe —
«Kolorszok» (Radio Kolor), «Hip Hop TV», «Hip Hop
Top 10» (oba Eska TV), «100% hip-hop» (Viva), «Wal-
ki uliczne» (Roxy FM). Uwazajacy sie za glos mlodego
pokolenia hip-hop stal sie muzyka popularng, a jego ele-
menty byly i sa chetnie wykorzystywane przez twdércow
spoza tego nurtu.

Stosunkowo niewielkg w Polsce, wizualnie bardzo
charakterystyczng, a jednoczesnie bardzo stabo roz-
poznawalng jest subkultura gotéw. Narodzila si¢ on
w latach 70. XX wieku, poczatkowo zwigzana czysto

z rockiem gotyckim (nie mial on nic wspoélnego ze pdz-
noéredniowiecznymi motywami muzycznymi). Sklasyfi-
kowano tak takie zespoly jak Bauhaus, Joy Division, The
Cure czy Sisters of Mercy, cho¢ bylo i jest to okredlenie
bardzo szerokie i niejednoznaczne. Pierwszym zespo-
fem uznanym zgodnie za gotycki byl brytyjski Bauhaus.
Ich pierwszy singiel, «Bela Lugosi’s dead», wydany w
1979 roku, wyznaczyt cechy charakterystyczne nowego
gatunku: ponurg atmosfere i tekst, stopniowane napie-
cie i specyficzny, niski wokal. Wspolczesni goci stuchaja
kilku specyficznych gatunkéw muzyki, ktéra konstytuuje
ich przynalezno$¢ do tej subkultury - cold wave, dark
wave, goth rock, dark folk. Jednak muzyka, to nie jedy-
ne, co taczy ludzi identyfikujacych sie z gotykiem. Poza
tym jest to literatura, poezja, film. Fascynujg ich glow-
nie motywy wampiryczne, mitologiczne i historyczne.
Tym, co najbardziej wyrdznia gotow, jest sposob ubiera-
nia sie, ich wyglad. Ostry makijaz — blade twarze, czarne
lub krwistoczerwone usta, mocny, ciemny obrys wokot
oczu, pomalowane na czarno paznokcie. W gotyckim gu-
$cie sg tez czarne wlosy lub dla kontrastu - zupetnie jas-
ne. Makijaz w tym przypadku nie dotyczy tylko kobiet,
ale takze mezczyzn — gotéw. Czlonkéw subkultury go-
tyckiej mozna najczesciej zobaczy¢ ubranych w kreacje
zywcem wziete z XIX wieku — dziewczyny nosza czarne,
rozkloszowane suknie do ziemi, chtopcy biale koszule
z zabotami oraz dlugie, czarne, skérzane plaszcze. Goci
czesto nosza roznorakie skorzane i metalowe gadze-
ty — obroze, kolczatki, pieszczochy, korale itp. W Polsce
kultowym miejscem gromadzacym corocznie gotow jest
Castle Party w Bolkowie - trzydniowy festiwal muzyki
i kultury gotyckiej.

Charakter niniejszego opracowania nie pozwala
szczegolowo omowic jeszcze wielu ciekawych subkul-
tur — politycznych — alterglobalistow i pomarariczowej
alternatywy, ludycznych - discopolowcéw i metali, chu-
liganskich szalikowcow, zgromadzonych wokol tworczo-
$ci tylko jednego zespotu depeszowcow czy noszacemu
znamiona ruchu subkulturowego stylu emo. Opisane
pokrétce miodziezowe subkultury, ktore pojawily sie na
przestrzeni ostatnich dziesiecioleci roznig sie od siebie
w kwestii spolecznej kontestacji, obecnosci buntu, wi-
zji $wiata, modelu relacji wewnatrzgrupowej, czy form
ekspresji. Pojawiaja sie jednak elementy, ktdre byly i sa
wspdlne dla subkultur. Sg to niewatpliwie (1) posiada-
nie wspdlnej ideologii, czy tez idei taczacej grupe ludzi;
(2) celowo manifestowana specyficzna obyczajowosc,
tatwo odczytywana i wyrdzniajaca z ttumu; (3) charak-
terystyczny image — ubidr, fryzura, symbole i rekwizyty;
(4) aktywnos¢ tworcza podejmowana przez czlonkow.

Chcac odpowiedzie¢ na pytanie zawarte w tytule tego
artykulu, nie sposéb uciec od wspomnienia o kulturze
dominujacej, masowej. Bedaca konsekwencjg urbaniza-
cji, industrializacji i rozwoju $srodkéw masowego komu-
nikowania kultura dominujaca to przekazywanie ogé-
tu débr kulturalnych - identycznych badz podobnych
tresci, przekazywanych szerokiemu gronu odbiorcéw,
publicznosci przez waska grupe tworcéw, decydentdw
(Ktoskowska, 1983, s. 94-95).
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Kultura dominujgca jest postrzegana jako homo-
geniczna i uwazana za kulture niskich lotéw. Czy to
odwolujac si¢ do szerokiego rozumienia kultury, jako
caloséci symbolicznej i materialnej rzeczywistosci, w ja-
kiej zyje czlowiek, czy tez do kultury, jako kultury do-
minujacej, skierowanej do jak najwiekszego grona od-
biorcéw, trudno jest doszukac si¢ powaznego zagrozenia
ze strony ruchéw subkulturowych dla kultury samej w
sobie. Gwaltowny rozwdj ideologii subkultury hipisow
spopularyzowat i wlaczyt w mainstream kulture dalekie-
go wschodu, przyblizyl $wiatu zachodniemu orientalne
religie, przyczynil si¢ do upowszechnienia postaw pro-
ekologicznych, wegetarianizmu, zainspirowal wiele al-
ternatywnych sposobéw uczestnictwa w kulturze (wspo-
mniany performance, poezja, film), dotad zdominowane
przez elity. Punk w sposob dobitny pokazal szerokiemu
gronu odbiorcow, ze kultura dominujaca nie musi by¢
jedyna, a uczestniczy¢ w niej moze kazdy, tak jak potrafi.
Punkowcy zaczeli jawnie tama¢ tabu w sztuce. Ruch po-
czatkowo anarchistyczny wyewoluowal i dzigki niemu
mialy szanse powsta¢ ruchy anty- i alterglobalistyczne.
Kontestowanie i opowiadanie sie przeciwko kulturze
masowej, konsumpcyjnemu stylowi Zycia, lansowaniu
jedynych stusznych wzorcéw, autorytaryzmom, brakowi
uczestnictwa w zyciu kulturowym i spotecznym, to filar
nie tylko tych ruchdéw, ale wlasciwie wszystkich ruchéw
mtodziezowych. Rastamani przyblizyli catemu $wiatu
religie Rastafari, symbole tej kultury na stale weszly do
kultury popularnej. Ruch rasta dotozyl bardzo istotna
cegietke w rozwoju ruchéw pacyfistycznych, silnie koja-
rzonych takze z hipisami.

Hipisowski Woodstock do dzi$ jest jedynym w swo-
im rodzaju symbolem wolnej muzyki i pokojowego
wspolistnienia, a muzyka — wtedy zbuntowana, alterna-
tywna, nieakceptowana przez kulture — dzi$ weszla na
stale do klasyki muzyki i przez opiniotworcze magazyny
kulturalne jest uwazana za jedng z najbardziej wptywo-
wych w historii muzyki rozrywkowej. Dzisiejszy, organi-
zowany przez Fundacje Wielkiej Orkiestry Swiatecznej
Pomocy, Przystanek Woodstock, to artystyczna impre-
za swoim duchem i przestaniem nawigzujaca do wyda-
rzenia z 1969 roku. Jest najpopularniejszym wydarze-
niem (miedzy innymi) muzycznym w Polsce i jedynym
z najwigkszych festiwali w Europie. To za sprawg sub-
kultury hipisowskiej muzyka zaczela stawac si¢ istotnym
elementem zbiorowej tozsamosci wielu nastepujacych
po niej mlodziezowych ruchéw. Punk zaowocowat roz-
kwitem muzyki hardcore odwolujacej sie w swojej sty-
listyce do muzyki punk, ktéra stala sie takze istotnym
sktadnikiem popkultury w latach 90. XX wieku. Zostata
wchlonieta przez rynkowe mechanizmy i dzi$ przekra-
cza gatunkowe granice. Takze muzyka reggae zawdziecza
swoja ogromng dzi$ popularno$¢ ogromnemu wplywowi
Boba Marleya i rozwojowi subkultury rasta. Z muzyki
reggae wylonily sie nurty dancehall i ragga. Muzyka ta
doczekala sie w Polsce dwdch waznych wydarzen. Odby-
wa sie tu One Love Sound Fest, ktory jest najwigkszym
halowym festiwalem muzyki reggae w Europie oraz ma-
jacy dwunastoletnig historie Ostrdda Reggae Festiwal

w ciagu czterech dni gromadzi okoto 10 tysiecy fanow
tej muzyki. Do kanonu muzyki popularnej zaliczane sg
takze zespoly reprezentujace rock gotycki. Sam gatunek
przyczynil sie do rozwoju wspomnianych gatunkow
muzycznych jak cold wave, dark wave, czy industrial
i neofolk. Muzyka hip-hopowa cieszyla si¢ w pierwszej
dekadzie XXI wieku tak wielka popularnoscia, ze moz-
na spokojnie nazwac jg mainstreamowq. Piszac o muzy-
ce nie sposob nie wspomnie¢ ponownie o subkulturach
zbudowanych wokot samej wlasnie muzyki, jak subkul-
tura metali, depeszowcow, czy discopolowcow. Ich tozsa-
mos¢ grupowa skoncentrowana jest wokol konkretnego
gatunku muzyki i wydarzen z nig zwigzanych (koncerty,
festiwale).

Takze $wiat mody po dzi$ dzien szeroko czerpie ze
$wiata subkultur. Nie slabnie popularno$¢ wéréd mio-
dziezy ciezkich butdéw - glanéw lub martenséw (marka
Dr. Martens), hip-hop zapoczatkowal mode na noszenie
sportowych butéw z duzym jezykiem. Caly czas popu-
larne sg tzw. ramoneski (skorzane kurtki noszone kiedys
przez punkéw), jeansowe katany umitowane w latach 80.
tych ubieglego wieku prze metali i zapelniane naszyw-
kami z logo ulubionych zespotéw. Szerokie, workowate
spodnie z krokiem na wysokosci kolan, to wptyw sub-
kultury hip-hopowej. Zastosowanie orientalnego, hin-
duskiego wzornictwa zostato rozpowszechnione przez
hipisow. Dzisiejsza popularnos¢ tatuazu i piercingu, to
zastuga kultury mlodziezowej, a w szczegolnosci punku.
Dzi$ nie sg juz one utozsamiane ani z subkulturami, ani
nawet tylko z mlodziezg. Podobnie charakterystyczne
uczesania, jeszcze niedawno zarezerwowane dla ludzi
kultury, dzi$ s popularne, a ich noszenie nie budzi zdzi-
wienia. Noszenie dreaddw, irokezdw, dtugich wlosow,
wygolonej na zero glowy czy réznokolorowych wloséw
nie niesie za sobg zadnej idei.

Podsumowanie. Nawet pobiezne przyblizenie tych
kilku miodziezowych ruchéw subkulturowych oraz ich
poszczegolnych przejawdw pokazuje, ze nie tyle nie sta-
nowig zagrozenia dla kultury, co majg istotne znaczenie
w procesie rozwoju kultury, jej zmian. Wzbogacajg ja o
nowe elementy, czynig bardziej zlozona, niejednolita.
Niebezpieczenstwo, jakim byly subkultury, to przede
wszystkim zagrozenie dla panujgcego porzadku spotecz-
nego, dla establishmentu, dla rzadzacych chcacych utrzy-
mac istniejacy stan rzeczy. Subkultury sa meka dla osob,
ktorych celem jest forsowanie jednej wlasciwej wizji rze-
czywisto$ci. Dla ludzi, ktérym wydaje sie, ze w $wiecie
$rodkéw masowego przekazu mozna narzucaé okreslo-
ny sposob myslenia. Kultura jest wspanialym narzedziem
umozliwiajagcym decydentom wplywanie na $wiadomos¢
jej odbiorcow. Subkultury na przestrzeni dziejow okazaty
sie by¢ naczelnym wrogiem kultury homogenicznej, za-
mknietej. Przytoczone przeze mnie wybrane przyklady
istotnego oddziatywania subkultur na kulture dominu-
jaca, masowa czy popularng pokazuja, w jaki sposob te
wymiary przenikaja si¢, wzajemnie modyfikujg, jak po-
czatkowo marginalizowane wzorce kulturowe staja sie do-
stepne dla wszystkich. Historia cztowieka, to historia kul-
tur (Lewowicki, Urban, & Szczypka-Rusz, 2004, s. 230).
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Historia XX wieku, to historia subkultur. Byly one
odbiciem ogromnych spotecznych i kulturowych zmian,
jakie zaszly na calym $wiecie. To mtodzi ludzie najmoc-
niej i najodwazniej reagowali na rzeczywistos¢, ktora od-
biegata od ich wyobrazen i marzen. Subkultury byty i sa
odbiciem ich dgzen, kawalkiem $wiata, ktéry moga za-
gospodarowa¢ dokladnie tak, jak sobie tego zycza. Jako
podsumowanie rozwazan niech postuzy stwierdzenie,
ze kultura «jest tworem paradoksalnym: moze taczy¢ lu-
dzi i ich dzieli¢, az po wrogo$¢. Kultura jest gtéwnym

nosnikiem narodowych symboli, ale w kulturze mamy
takze $lady odlegtej gatunkowo przesztosci homo sa-
piens. Kultura moze si¢ zamykaé w oblezonej twierdzy
jednego narodu, a moze si¢ otwiera¢ na otoczenie, nie
rezygnujac ze swej narodowej tozsamosci» (Pilch, 2000,
s. 58). Obecnos¢ subkultur w $wiecie mlodziezy wydaje
sie by¢ doskonaty okazjg do zaszczepienia idei dialogu,
do ksztaltowania postawy tolerancji. Sg one pdki co nie-
wykorzystanym wyzwaniem dla edukacji w dzisiejszym
wielokulturowym $wiecie.

References

Czapow, Cz. (1975). «Grypsera» jako podkultura mtodziezowa. Wigz, 7-8 (pol).

Filipiak, M. (1999). Od subkultury do kultury alternatywnej. Wprowadzenie do subkultur miodziezowych. Lublin,
Polska: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie — Sktodowskiej (pol).

Filipiak, M. (2002). Socjologia kultury. Zarys zagadnier. Lublin, Polska: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie -
Sktodowskiej (pol).

Fleischer, M. (2002). Teoria kultury i komunikacji. Systemowe i ewolucyjne podstawy. Wroctaw, Polska: Dolno$laska
Szkota Wyzsza Edukacji Towarzystwa Wiedzy Powszechnej (pol).

Jagietto, M. (2000). Wspoélnota w kulturze. W: T. Pilch (red.). O potrzebie dialogu kultur i ludzi. Warszawa, Polska:
Wydawnictwo Akademickie «Zak» (pol).

Kloskowska, A. (1980). Kultura masowa: krytyka i obrona. Warszawa, Polska: Wyd. PWN (pol).

Kloskowska, A. (1983). Socjologia kultury. Warszawa, Polska: Wyd. PWN (pol).

Lewowicki, T., Urban, J., & Szczypka-Rusz, A. (2004). Jezyk, komunikacja i edukacja w spotecznosciach
wielokulturowych. Cieszyn-Warszawa, Polska: Uniwersytet Slaski Filia w Cieszynie, Wyzsza Szkota
Pedagogiczna ZNP w Warszawie (pol).

Malinowski, B. (1958). Szkice z teorii kultury. Warszawa, Polska: Ksigzka i Wiedza (pol).

Miiller, T. (1987). Mlodziezowe podkultury. Warszawa, Polska: Wydawnictwo Wiedza Powszechna (pol).

01z6g, T. (1994). Nauki spoleczne o mlodziezy. Lublin, Polska: Wydawnictwo Norbertinum (pol).

Paleczny, T. (1993). Grupy subkultury mlodziezowej. Préba analizy — propozycje teoretyczne. Kultura i
Spoteczenstwo, 3, t. 37 (pol).

Piotrowski, P. (2003). Subkultury mtodziezowe. Aspekty psychospoteczne. Warszawa, Polska: Wydawnictwo
Akademickie «Zak» (pol).

Prejs, B. (2005). Subkultury miodziezowe. Bunt nie przemija. Katowice, Polska: Wydawnictwo KOS (pol).

Sztomka, P. (2002). Socjologia. Analiza spoteczeristwa. Krakow, Polska: «Znak» (pol).

Wojcik, J. (1989). Miodziezowe podkultury lat osiemdziesigtych. Warszawa, Polska: Towarzystwo Wiedzy
Powszechnej - Zarzad Gtowny (pol).

CYBKYJIBTYPHUN MOJIOOLKHUNM PYX Y CBITI HOIIY/IAPHOI KY/IBTYPU

Te6enb Tomar, MaricTp, acucrent, PakynbreT eTHONOrII i OcBiTHIX Hayk, Cinespkuii yHiBepcuret B Karosinax,
By Benbcbka, 62, 43-400 Lleumn, Pecniy6iika ITonbina, tomasz.gebel. @gmail.com
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MiJ C8IOM NONYNAPHOT KyAbmypu, moomo wupoko 00cmynHoi, macosoi ma koHmpxynvmyporw. Ipuknaou Hopm,
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YOUTH SUBCULTURES IN THE WORLD OF POPULAR CULTURE
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62 Bielska Str., 43-400 Cieszyn, The Republic of Poland, tomasz.gebel. @gmail.com

The author discusses the issues of the symbolic and material world born out of subcultural currents. The activity of
the most distinctive youth subcultures has also been presented over the last decades. The author describes the relations
between the world of popular (widely accessible, mass) culture and counterculture. The examples of norms, patterns,
values and products of particular subcultures show the way in which they contested pop culture. Moreover, the author
draws due attention to challenges and possibilities faced by education in the field of the culture of subcultures.
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The findings of the research show that the emergence of various youth movements and their individual manifesta-
tions is important in the process of cultural development of society rather than threaten culture, since it enriches it with
new elements, making culture more complicated. In turn, the danger of subcultures is connected with creating a particu-
lar threat to the existing social order. Subcultures bring sufferings to those who want to push the one true vision of real-
ity. Culture is an incredible instrument for people making decisions to understand their audience.

The history of the twentieth century is a history of subcultures. They were a reflection of the enormous social and cul-
tural changes that took place throughout the world. It was the young people who frankly reacted to the reality that was
different from ideas and dreams. Subcultures have been a reflection of their aspirations, a part of the world that can be
managed the way they want. The presence of the youth subcultures in the world seems to be a great opportunity to instill
the idea of dialogue, to ensure tolerance to the Other. They are an indescribable challenge to education in today’s multi-
cultural world.
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